Un huéspetd poco deseahle.
Edgar Neville en Roma

Casimiro Torreiro*

Tras la pionera aportacion de Julio Pérez Perucha sobre
la vida y la obra de Edgar Neville!, escrita, conviene
recordarlo, cuando aun los archivos de la Administracion
eran punto menos que impenetrables, mucho se ha escrito
sobre la vida y la obra de quien tal vez sea el mas peculiar
cineasta alumbrado por el cine espanol entre la Republica
y el primer fascismo. Alrededor de la celebracion del
centenario de su nacimiento, en 1999, se sittian algunas
propuestas de desigual, y sin embargo, indudable interés:
el volumen de ensayos parciales coordinado por José
Marfa Torrijos?, un nimero de la a menudo tan arbitraria
como apolillada revista Nickelodeon® y la muy mejorable
aportacion biografica de Marfa Luisa Burguera®, a las que
conviene apuntar, con posterioridad, la que sin duda es
la mejor biografia parcial de la vida de nuestro hombre,
la de Rios Carratald®, otro volumen misceldneo editado
por el mismo autor®, mds una pléyade de contribuciones
parciales de, entre otros, Santiago Aguilar, Jests Garcia de
Duenas, Flora Lobato o David Erauskin, que han ayudado
a dilucidar las muchas dudas a las que el propio Neville, tan
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Barcelona i el seu entorn (Barcelona, 1993; revisado en La Escuela de Barcelona: el cine de la gauche divine,
Barcelona, 1999); Storia del cinema spagnolo (Venecia, 1995; nueva edicion espafiola ampliada, 2009), El guion
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dado a la verborragia como poco escrupuloso (es un defecto
que comparte nuestro hombre con muchos otros creadores
pasto del interés de la Historia oral) con la precision
cronoldgica, tanto contribuyo en vida.

En todas estas aportaciones, no obstante, destaca por
su opacidad el corto periodo (1939-1941) en que Neville
desempeiid diversas tareas en el cine italiano. Bien sea
porque el episodio apenas merece unas pocas lineas en
algunas de las mds canonicas historias del cine italiano, bien
porque no se dispone de la copia espafiola de ninguna de
las tres peliculas en las que Neville trabajara, bien porque
faltan o son muy parciales las fuentes italianas en archivos
oficiales (no asi las hemerograficas, que abundan), pero lo
cierto es que esos aios contienen atn mas de una sorpresa
para el historiador. Marfa Luisa Burguera pasa por encima de
esa estancia con un embarazoso par de breves pinceladas,
elaboradas sobre la dudosa base de la memoria de un
Neville siempre interesado en ocultar (tal vez con razon,
dados sus antecedentes politicos y la dureza de los tiempos
que le tocaron vivir desde 1939) determinados aspectos de
su biografia, o en barnizar con matices heroicos o cuanto
menos fantasiosos sus propios recuerdos. Por su parte,
Rios Carratald, que no obstante, y a diferencia de la autora
anterior, se preocupa por rellenar con interesantes hipotesis (al fin y al cabo, lo que deberia
hacer cualquier bidgrafo que se precie) las lagunas informativas sobre el periodo, se basa
no sélo en los recuerdos de Neville y en la tan célebre como citada serie de entrevistas
con Marino Gémez Santos’, sino también en algunas investigaciones efectuadas en Roma
por Felipe Cabrerizo, como base documental para su fundamental contribucién sobre
las coproducciones hispano-italianas realizadas entre el final de la Guerra Civil espafiola
y 19438 y hasta la fecha, la mds completa cronologia sobre nuestro hombre por tierras
itdlicas.

Rios Carratald afirma que quien contrat¢ a Neville fue el ambicioso productor Renato
Bassoli, con el «objetivo de abrir una linea de cine politico que, iniciada con su pelicula Frente
de Madrid | Carmen fra i rossi (1939), gracias a Sin novedad en el Alcazar | L'assedio del
Alcdzar (1940) de Augusto Genina, alcanzard un notable éxito». Ya se vera cudn importante
resulta Renato en nuestra historia, pero no obstante, Cabrerizo matiza que en realidad fueron
€l y su socio y hermano, Carlo Bassoli, quienes lo hicieron, atraidos por la posibilidad de, en
efecto, adaptar la novela corta Frente de Madrid, que Neville escribiera en plena contienda
y que habfa aparecido en Italia, publicada por la revista Nuova Antologia en dos nimeros,
entre enero y febrero de 1939, como igualmente vieran la luz en el pais trasalpino otros dos
relatos, Las muchachas de Brunete y FAI, escritos por la misma época’.

7 “Edgar Neville cuenta su vida”, serie de nueve entrevistas con Neville publicadas originalmente en el
diario Pueblo (25 de abril-7 de mayo de 1962) y recopiladas posteriormente en Doce hombres de letras, Madrid,
Editora Nacional, 1969.

8 Felipe Cabrerizo, Tiempo de mitos. Las coproducciones cinematogrdficas entre la Esparia de Franco y
la Italia de Mussolini (1939-1943) (Zaragoza, Diputacion Provincial, 2007).

2 Estos tres relatos, junto con un cuarto, “Don Pedro Hambre”, fueron agrupados después de la contienda
bajo el titulo unitario de Frente de Madrid (Madrid, Espasa-Calpe, 1941).

El contexto no podia ser mds favorable para Neville, y ello por dos razones fundamentales.
Una era de corte estrictamente personal: antiguo afiliado de Izquierda Republicana, el partido
de Manuel Azana y conocido por sus tempranas posiciones favorables a la Republica, solo
tras las zozobrantes derivas de la politica hispana que siguieron a la victoria del Frente
Popular en las elecciones de febrero de 1936, nuestro hombre comenzo a reconsiderar sus
posiciones politicas, y mucho mas dramaticamente hubo de hacerlo tras el 18 de julio y la
sublevacion militar con origen africano. Recordemos que Neville era miembro de carrera
del cuerpo diplomdtico (o sea, funcionario del Estado), y tras unos intensos y dubitativos
vaivenes sobre los que el propio realizador se preocupé siempre de echar numerosas nubes
de datos contradictorios (pero que Rios Carratald desmonta tan meticulosa como drdstica y
ejemplarmente en su biograffa), termind pasando a Francia y, tras varios meses de espera, se
enrol6 en la causa alzada.

A pesar de su bonhomia y de su fortuna personal, que
sociologicamente lo situaba con comodidad en el bando
franquista (era, conviene recordarlo, aristocrata, heredero
del condado de Berlanga de Duero por linea materna), pero
también a causa de sus primigenias convicciones y amistades
republicanas y, no menos importante, sus costumbres muy
poco pias para los sectores mds ligados a la Iglesia de cuantos
acompanaron la aventura franquista (estaba aun casado con
la aristocrata malaguenia Angeles Rubio-Argiielles, con la que
tenia dos hijos, pero en realidad, al igual que otros intelectuales
afectos a Falange Espafola, como los escritores Samuel Ros o
Eugenio Montes, vivia en concubinato con su joven amante,
la escritora y futura actriz y musa, Maria Concepcion Carro,
in arte Conchita Montes), nunca seria del todo aceptado en
el bando triunfador de la guerra. Y ello a pesar de que, mas
por relaciones personales, que eran las que verdaderamente
movian su vida, que por hondas convicciones ideoldgicas,

terminarfa encuadrado dentro del campo franquista en el circulo Mireille s Fo:lrlcoﬂ Maria
. . : . . . Balin t
falangista mas afecto al fascismo e incluso al nazismo, el situado ,,':fm;,_, .
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alrededor de Ramon Serrano Sufier y al responsable nacional
de Propaganda, ese politico tan peculiar y posteriormente tan
interesante llamado Dionisio Ridruejo.

Sin novedad en el

Neville pasa la contienda entre la escritura, las colaboraciones en diversas revistas del  ic4zar / I’assedio

bando que eligi6 seguir, la suplicante espera de su reincorporacion a la carrera diplomatica,
de la que fue depurado por los propios franquistas (que solo se produciria en junio de
1940); y, last but not least, también ocupado en tareas propagandisticas. Entre 1938 y
1939, reclutado por la Direccion General de Ridruejo, rodarfa sus tres documentales de
propaganda bélico-franquista, La ciudad universitaria (paraddjica recreacion del cerco
de Madrid por las tropas franquistas que, en manos de nuestro hombre, aparecen siempre
como las sitiadas), Juventudes de Espaiia. Documental de la Primera Demostracion
Nacional de Organizaciones Juveniles en Sevilla, mas bien tedioso, marcial, soporifero
desfile de jovenes en uniforme y encendidas soflamas retdricas del recién liberado por canje
Raimundo Ferndndez Cuesta (ambas en 1938); y /Vivan los hombres libres! (1939), rodada
apenas entraron las tropas nacionales en Barcelona (y Neville con ellas), sobre una cheka
en la que, de creernos la voz en off del film, sufrieron indecibles torturas innumerables
franquistas catalanes... sin que, como sagazmente apunta Rios Carratald, jamds veamos el
testimonio de ninguno.

dell’Alcazar (Augusto
Genina, 1940)
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Qué mejor ocasion, mientras esperaba a que se disipasen los nubarrones que amenazaban
su futuro funcionarial (que, en la época, era sencillamente como decir los que pesaban sobre
su propia libertad, sino sobre su vida) que aceptar una propuesta recibida para adaptar una
de sus obras al cine italiano. Agréguese, ademas, la circunstancia de que Conchita Montes, que
acompand a Neville en su aventura de pasar de un bando a otro y que vivié en el San Sebastian
diberado» por los franquistas, donde tuvo que pasar, también por mor de una denuncia por
sus antiguas convicciones y amistades republicanas, por el calvario de una presion preventiva
de la que sdlo la sacd la insistencia y las amistades de su amante: también a la elegante y mun-
dana Conchita le convenfa cuanto antes un providencial y muy oportuno cambio de aires.

Ventajas italicas

Italia tenfa entonces, para la pareja, el fuerte atractivo de ser, a pesar de toda la vocingleria
belicista de los medios de comunicacion y de la alianza del régimen de Mussolini con la
belicosa Alemania hitleriana, que pronosticaba la entrada en guerra en poco tiempo, una
sociedad con mayores ventajas materiales que el Madrid castigado por tres afios de asedio
y una destruccion fisica y humana considerables... y estaba interesantemente lejos de las
frecuentes intrigas que emponzonaban a las distintas facciones del bando vencedor. Y habia,
por si fuera poco, al menos dos ventajas adicionales: por una parte, la propia situacion del
cine italiano, encorsetado por una ley de septiembre de 1938 que sancion6 el monopolio
de la importacion de peliculas extranjeras; y por 1a otra, los acuerdos entre las autoridades
fascistas y las franquistas para la coproduccién de peliculas entre ambos paises.

Los dos aspectos serdn claves para la llegada no sélo de Edgar Neville a Roma, sino
también de otros cineastas espafoles llamados a trabajar —casi siempre brevemente- en
Italia, entre los que conviene citar a Benito Perojo, Luis Marquina, Julio Fleischner de
Gomar o el productor Saturnino Ulargui, y a actores como Imperio Argentina, Conchita
Montenegro, Roberto Rey, Rafael Rivelles, Juan de Landa, Manolo Moran, Estrellita Castro,
Miguel Ligero o la propia Conchita Montes. En efecto, en septiembre de 1938, y como fruto
de la radicalizacién del régimen mussoliniano, que pretendia un mayor control ideoldgico
y censor sobre el cine que vefan los italianos, el rey Victor Manuel III firmé el decreto-ley
n° 1389 que instauraba «el monopolio para la adquisicion, la importacion y la distribucion
en Italia, Posesiones y Colonias de los filmes cinematogréficos provenientes del Exterior»,
Dicho decreto, cuyas normas de aplicacion se aprobaron el 9 de mayo del afio siguiente —es
decir, el mismo mes en que Neville llegd a Roma, segun la documentacion oficial italiana,
aunque €l afirmé siempre que fue en abril-, concedia el monopolio de la distribucion al
Ente Nazionale per le Industrie Cinematografiche, y obligaba a toda empresa que tuviera ya
firmados acuerdos de distribucion en vigor con homdlogas extranjeras a denunciarlos ante
el citado Ente en los diez dias siguientes a la aprobacion del decreto.

Tal medida cred un gran desconcierto en la profesion, agravado por la logica decision
que tomaron las cuatro majors americanas mds influyentes (Paramount, MGM, 20th Century-
Fox y Warner Bros.) de abandonar el mercado italiano e impedir la venta de sus peliculas
para Italia y sus colonias, efectivo por voluntad propia desde el 31 de diciembre de 1938. Tal
como se deduce del articulo que el mismisimo Vittorio Mussolini, hijo del Duce y director
de la influyente revista Cinema, firmé dos meses después en dicha revista'!, la situacion del
mercado de la exhibicion en el pais debfa reordenarse urgentemente, empezando por la
produccion. Segin Mussolini, el cine italiano necesitaba anualmente unos trescientos titulos

10 Gazzetta Ufficiale, 209, 13 settembre 1938. Actualmente consultable en: Orio Caldiron (ed.), Storia del
cinema italiano, volumen 5, 1934-1939 (Venecia/Roma, Marsilio/Bianco & Nero, 2006), pp. 553-554.

1 Vittorio Mussolini, “Un momento critico” (Cinema n° 58, noviembre de 1938), p. 307.

de comercialidad interesante para llenar sus carteleras, de los que el cine estadounidense
suministraba hasta entonces no menos de doscientos, cincuenta los productan los propios
industriales italianos y el resto provenian de terceros paises, principalmente Alemania y
Francia. Estas dos cinematografias, empero, no eran capaces de cubrir, ni mucho menos, las
necesidades italianas, de ahi que la parte del leon de esos doscientos titulos que dejaban de
aportar los estadounidenses (algunos de los cuales, no obstante, siguieron fluyendo hacia
Italia, toda vez que no todas las empresas americanas respetaron el boicot de las mayores
productoras) debia ser para la produccion italiana.

A ello se abocaron los productores trasalpinos, y con fervor, si hemos de creer a las
estadisticas: si en 1937 se habian producido treinta y cuatro peliculas, que ya fueron
cuarenta y seis en 1938, al afio siguiente, en visperas de la entrada del pais en la Segunda
Guerra Mundial, se llego a la cifra de setenta y siete, entre producciones integramente
italianas y coproducciones con otros paises (prioritariamente, Hungria, Alemania, Espafia
y Francia). Y para ello, se articularon diversos acuerdos de coproduccion, entre ellos
con Espana. En octubre de 1938, se produjo en Roma el encuentro entre el Director
General de Propaganda del bando franquista (la guerra civil ain no habia terminado),
Ridruejo, y el ministro de Cultura Popular italiano, Dino Alfieri. A ambos les convenia el
encuentro y el acuerdo, incluso mds alla de las evidentes afinidades ideoldgicas entre el
franquismo, abiertamente apoyado en lo militar por las autoridades mussolinianas, y el
régimen fascista. A éste, ya quedo dicho, por la necesidad de producir filmes para cubrir
su propio mercado, amén de abrir con peliculas hispano-italianas el mas que interesante
mercado latinoamericano, en el que se comenzaban a mover fuerzas militar-nacionalistas
con indisimuladas simpatias por el régimen mussoliniano'?. Al franquismo, porque
la casi nula capacidad de produccion de la industria situada en el territorio que habia

.

!

2 Sin desdefiar, como apunta Felipe Cabrerizo, también la progresiva llegada de peliculas italianas a un
mercado que, como el espaol, estaba virtualmente carente de ellas, ademds de observar los avances de la cine-
matografia alemana, de la mano de CIFESA, en un mercado que pronto el final de la contienda civil habria de
convertir en Gnico.

Neville con Chaplin
en Hollywood, a
principios de los
afios 30
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ocupado militarmente le hacia aconsejable el rodaje fuera de fronteras, como ya se estaba
produciendo en ese momento en Berlin y, en medida s6lo técnica (laboratorios y montaje,
primordialmente de noticiarios bélicos) también en Lisboa. Y sin ocultar que el tema de la
guerra civil y la «gesta» nacionalista era no sélo de candente actualidad en las paginas de
revistas y periddicos, sino también en unas pantallas huérfanas de tematicas de moda y
ante un publico preparado para recibir ficciones heroicas de los franquistas por la propia
propaganda italiana sobre la contienda.

A diferencia de lo que ocurrié en el caso aleman, del cual los archivos de Babelsberg
atesoran las actas de las negociaciones entre Vicente Casanova y su mano derecha, Johann
Ther, y las autoridades nazis y su todopoderosa productora estatalizada, la UFA, en el Berlin de
1936 (que llevarian a la filial alemana de CIFESA, Hispano Filmproduktion, a la realizacion de
varias peliculas en la capital alemana'®), no se conservan documentos sobre el encuentro entre
las autoridades espanolas e italianas. Alfieri y Ridruejo parecen haber acordado que, a cambio
de la exhibicion de filmes italianos en Espaiia, el gobierno italiano ponia las instalaciones
de Cinecitta a disposicion de los productores italianos y espafioles empenados en realizar
coproducciones, al tiempo que se hacia cargo de la mayor parte de los gastos que insumia el
rodaje y la comercializacion de los filmes nacidos al amparo de dicho convenio',

Un caballero poco recomendable
Es en este contexto en el que se produce la llegada a Italia de Edgar Neville. Nuevos datos
consultables en el Archivio Generale Dello Stato (AGS), sobre todo informes policiales y

1 Con la misma evidente estrategia perseguida por las autoridades italianas: la ampliacion de los negocios,
y por tanto, de la propaganda ideoldgica, hacia América Latina, donde, a diferencia del caso aleman, habia im-
portantes colonias de emigrantes italianos afincados desde tiempo atrds.

14 Felipe Cabrerizo, Tiempo de mitos. Las coproducciones cinematogrdficas enire la Esparia de Franco y
la Italia de Mussolini (1939-1943), p. 25.

del Servicio Secreto italiano, arrojan igualmente nuevas precisio-
nes sobre las actividades de nuestro hombre en el cine italiano y
sobre su estatuto politico y profesional. Sabemos por el testimo-
nio del propio Neville que Renato Bassoli desempend un papel m

central en su contratacion, como lo habia desempenado, ademds, Lfi
en el encuentro entre Alfieri y Ridruejo, del que fue introductor. "
El escritor, que tenfa numerosos amigos cercanos a los ambien- ANNG- 4]
tes diplomdticos espafoles en Italia (desde Agustin de Foxd hasta
Eugenio Montes, futuro embajador en Roma), venia pertrechado
de una carta de recomendacion de otro de los jerarcas cinemato-
grédficos del primer franquismo, Manuel Augusto Garcia Vifolas,
quien afirma en su misiva de presentacién de nuestro hombre
que «por primera vez va a realizarse con todos los medios una
pelicula nacional de guerra, tema para el que existen grandes res-
tricciones precisamente para que los que se aprueben sean dignos
de nuestra gesta y orientados debidamente por esta Cinematogra-
fia Oficial»P, lo que inequivocamente remite a la realizacion de
Frente de Madrid.

Seguin la documentacion policial italiana, no obstante, Neville,
que era el titular de un «pasaporte N° 146 expedido en Burgos el 9
diciembre de 1938, fue contratado «como revisor de un film de ambiente espaol titulado
1l peccato di Rogelia Sanchez contratado por la Metro Goldwyn Mayer»'° y se alojo en el
Albergo di Russia, en pleno centro, cerca del actual parlamento. La referencia a la MGM, que
parece aqui completamente fuera de lugar, no lo es tanto: los Bassoli trabajaron, desde 1934
y hasta el afo anterior en dicha empresa, lo que tal vez indujo al error al probo funcionario
que elabor¢ el informe, por lo demas sin firma. Neville, también conviene recordarlo, era
un hombre conocido de las autoridades americanas del gran estudio, no en vano habia
trabajado para la MGM, en Culver City, en los dos proyectos americanos en los que, entre
1930 y comienzos de 1931, aparece acreditado como dialoguista, las versiones hispanicas de
The Big House (El presidio) de George F. Hill (version en espanol de Ward Wing, 1930) y Way
for a Sailor (En cada puerto un amor) de Sam Wood (version en espafiol comenzada por
Marcel Silver, aunque se desconoce el nombre de quien la terminé, 1931).

Pero evidentemente, la MGM no desemped ningtin papel en la contratacion de Neville,
y si los Bassoli, que estaban a punto de alumbrar una productora propia, Bassoli Film, al
albur de las nuevas necesidades creadas por el monopolio legal de la distribucién en Italia.
En tan sélo cuatro anos y en un desfavorable contexto bélico, conviene recordarlo, y desde
Frente de Madrid | Carmen fra i vossi, que habria de ser el primero, los prolificos hermanos
financiarfan hasta ocho largometrajes, muchos de ellos de exaltacidn patridtica y algunos tan
notables y populares en la época como Sin novedad en el Alcazar o Bengasi (1942), ambos
de Augusto Genina'. Pero el rodaje del film no fue tan rdpido como se preveia, puesto que

5 AGAC, 275, 25-1X-1939. Citado por Juan Antonio Rios Carratald, Una arrolladora simpatia. Edgar
Neville: de Hollywood al Madrid de la postguerra, p. 259.

16 AGS. Ministero degli Interni. Direzione Generale Pubblica Sicurezza. Categorfa A 4, b.253, fasc. Neville
Edgardo.

17 Tras el final de la guerra, y aunque estaba claramente marcado por sus relaciones con el fascismo, Renato
Bassoli continu6 en la produccion. Entre sus filmes posteriores merece citarse el mayor ejemplo de neorrealis-
mo conservador, Cielo sobre el pantano / Cielo sulla palude (1949), hagiografia de santa Marfa Goretti realizada,
una vez mas, por el competente Genina.

Bengasi (Augusto
Genina, 1942)
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se pospuso hasta el tltimo trimestre de ese ao, de ahi que Neville buscase otras actividades.
Pronto tuvo ocasion para ello: fue contactado por Producciones Hispanicas, fugaz empresa
de produccion de los falangistas Antonio de Obregdn (escritor y antiguo vanguardista que,
como el propio Neville —y también como éste, sostenedor en publico de Manuel Azafa, a
quien apoyo en 1934 con la firma de un manifiesto a su favor— se habia convertido a la causa
franquista desde sus ardores rupturistas juveniles) y Joaquin Goyanes de Osés, primo del
futuro director de produccion y productor Manuel Goyanes',

Su tarea fue la de supervisar el rodaje de la primera (y dnica) coproduccion entre
Producciones Hispanicas y empresas italianas, Santa Rogelia / Il peccato di Rogelia Sanchez,
de la que se habrfan de rodar dos versiones, la italiana a cargo de Carlo Borghesio y la
espafiola, de la que se responsabilizo, al menos en los créditos, el enigmatico Roberto de
Ribon®. Ambos eran casi principiantes: de Ribon solo habia firmado hasta entonces un
guion, el de Suspiros de Esparia (1939) para Benito Perojo, mientras que Borghesio acababa
de debutar en la direccién con una comedia, Due milioni per un sorriso, en la que aparece
firmando la direccion junto con el prolifico guionista y director Mario Soldati... tal vez no por
casualidad también participante en el guion de Santa Rogelia. No se trata aqui de realizar el
andlisis del film (no es éste el objetivo de estas lineas), pero conviene retener que Neville,
que al decir de Pérez Perucha era <hombre poco dado, pese a ser espafiol, a vestirse con
plumas ajenas», afirmé siempre que fue él quien dirigio la version espafiola de este film.
Y probablemente no yerra Cabrerizo cuando, tras analizar las
concomitancias de la trama de la pelicula, basada en una aneja
novela de Armando Palacio Valdés, con las de la propia vida del
cineasta, y la mds bien insdlita seguridad con que estd rodado,
concluye que muy posiblemente Neville no haya exagerado
esta vez al asegurar su paternidad sobre el asunto.

El episodio de Santa Rogelia le permitio a Neville, ademas
de unas buenas ganancias, regularizar la situacion legal de
Conchita Montes en Roma. Dado el retraso inesperado del
rodaje de Frente de Madrid, y por mas que Conchita ayudara
a su amante con el guion de este film, lo cierto es que la ain
no actriz no podia justificar su situacion. El cineasta recurrié
entonces a su segundo empleador, el conde Camillo Giannuzzi
Savelli, duefio de la SAFIC, coproductora con Hispanicas de
Santa Rogelia. Habitaba el aristocrata nada menos que en el
Palazzo Barberini de Roma, y su desahogada posicion le permitio
montar (al igual que hicieran los Bassoli) una productora que,
como la de los hermanos, aprovecho la peculiar coyuntura
legal abierta en 1939 y se caracterizé por su actividad constante:
desde 1939, y hasta la caida del fascismo, se responsabiliz6 de
la financiacion de siete peliculas, y al igual que ocurriera con

18 Esteve Riambau y Casimiro Torreiro, Productores en el cine espariol. Estado, dependencias y mercado
(Madrid, Ed. Catedra/Filmoteca Espariola, 2008), p. 591-592.

1 Segiin Pérez Perucha, de Ribon era espanol; segin otras fuentes, argentino, y segun otras incluso chile-
no. Lo cierto es que ni en el AGS ni en los archivos del consulado espaiiol en Roma figura ningun ciudadano
espaiol llamado asi en el periodo que de Ribon trabajo en Italia (por lo menos, estd documentado entre 1939
y 1942). Con posterioridad, rod en Argentina y también en Chile, y ain mds tarde, un Robert de Ribon aparece
al frente de una compania de teatro francesa... cuya primera produccion escénica es una obra de un franco-
uruguayo como es Jules Supervielle.

Bassoli Film, también siguié con su actividad
después del final de la guerra, pero casi con
cardcter marginal.

Al menos desde el punto de vista legal,
Gianuzzi Savelli afirmd haber contratado a
Conchita para el rodaje de Lultimo postiglione,
film que con este titulo jamds verd la luz. No
es un hecho banal que el conde saliera como
valedor de la actriz, toda vez que, a pesar de
que Neville jamds lo declarara en sus entrevistas
posteriores, Montes y el propio Neville tendrian
algunos problemas con las autoridades italianas.
Las tuvo, por ejemplo, a finales de 1940, con
ocasion de la segunda estancia de Neville en
la capital italiana, a donde habia llegado el 19
de julio de ese mismo afo. Con fecha 25 de
noviembre de ese ano, el Ministero dell'Interno
negd a Montes el permiso de entrada: la excusa
argiiida es que ya no estaba a sueldo de la SAFIC
(de hecho, era cierto), y por ello se solicitaron
nuevas informaciones al conde Giannuzzi...
a pesar de que la actriz estaba llamada a
protagonizar la tercera de las peliculas italianas
de su amante, el tremendo melodrama de tinte
catolico-milagroso La muchacha de Moscii /
Sancta Maria (con version italiana de Pier Luigi
Faraldo), por cuenta de una tercera productora,
la Societa Fono Roma.

El 4 de abril de 1941, las autoridades policiales le volveran a negar un permiso de des-
plazamiento, esta vez para trasladarse de Roma a Ndpoles y Pompeya para el rodaje de la
crucial escena entre la protagonista del film, la ironica periodista y experta en temas religio-
sos (amén de comunista) Nadia, y el que serd su enamorado, el esforzado y heroico ruso
blanco exilado Pablo Wronski (papel interpretado por el pétreo Amedeo Nazzari, uno de
los médximos exponentes viriles del star system italiano del periodo), fundamental para la
explicitacion ideoldgica del personaje y del sentido mismo del film®. Nada se aclara en el
expediente policial sobre como se resolvid positivamente para ambos el entuerto (de hecho,
tanto dicha secuencia como otras, rodadas inequivocamente en exteriores napolitanos, de-
latan que efectivamente hubo algiin acuerdo entre la policia y la produccién del film, y que
por lo menos Montes se trasladé a los lugares previstos). Pero todo ayuda a sospechar que
nuestro hombre fue, para las autoridades fascistas, un huésped poco recomendable.

¢Se trataba de un asunto moral? ¢Era inaceptable para las autoridades fascistas que un
cineasta y aristocrata espaiol viajara con su amante y viviera con ella (compartieron casa, por
cierto, en Via Bruxelles 2, tocando a Villa Ada y no muy lejos de Villa Borghese, siempre en
Roma)? ¢O habia en realidad otros motivos de fondo? El propio expediente de Neville guar-
dado en los AGS lo confirma. Un escrito del Ministero della Guerra, fechado en Roma el 2 de
agosto de 1940 y dirigido al Ministero dell'Interno, Direzione Generale della P.S., informa:

20 AGS. Ministero degli Interni. Direzione Generale Pubblica Sicurezza. Categoria A 4, b.253, fasc. Neville
Edgardo.

La muchacha de
Moscti / Santa Maria
(Edgar Neville,
Pierre Luigi
Faraldo, 1941)
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Frente de Madrid /
Carmen fra i rossi
(Edgar Neville,
1939)
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«Fuente fidedigna. El tal Edgar Neville, escritor y periodista, de nacionalidad
espanola, pero de origen belga, se debe trasladar en estos dias a Roma (Cinecitta)
con su amante Conchita Carro, antigua secretaria del agregado comercial de
Rumania en San Sebastidn, la cual ha interpretado recientemente la pelicula Carmen
fra i rossi, proyectada en Espafia con el titulo de Frente de Madrid. Neville, que fue
expulsado del cuerpo diplomdtico espaiiol al que pertenecia por sus sentimientos
favorables a los rojos, es hijo de la marquesa de Berlanga y del ingeniero belga
Neville, antiguo director del ferrocarril Torralba-Soria. Es conocido por su acentuada
anglofilia y como tal considerado capaz de rendir, junto con su amante, servicios
informativos para el “Intelligence Service™". Se ruega, por lo tanto, inscribirlo en
la relacion suplementaria de fronteras de los extranjeros marcados para “sefialacion
y vigilancia™.

Dicho en otras palabras, Edgar Neville y Conchita Montes
fueron espiados por el Servicio Secreto italiano mientras
permanecieron en Roma. No debe extraiar el hecho: en
un contexto de guerra y en un régimen totalitario, en
el que cada una de las actividades de los subditos era
susceptible de ser vigilada, el cineasta y la actriz eran,
cuanto menos, sospechosos por su pasado. Abundan
en los expedientes del AGS referencias a todo tipo de
extranjeros cuyas actividades se debia vigilar, aunque no
se encontraron expedientes abiertos anombre de ningun
otro de los profesionales espafioles que trabajaron en
Italia entre 1939 y 1943.%

Interesa saber que, lejos del tono elegiaco con que
Neville recordaba la vida en la Roma que le dio cobijo,
la cruda realidad se movia por otras coordenadas, y que
el cineasta, lejos de ser una persona libre, fue sometido a vigilancia, y nada menos que
por el Servicio Secreto. Pero mds que saber que este hecho se produjo incluso después
de que Neville resolviera, favorablemente para sus intereses, el contencioso con las nuevas
autoridades franquistas por su depuracion del Ministerio de Exteriores (que se produjo
incluso antes de la redaccidn de esa nota del Ministerio de la Guerra italiano), interesa retener
que las fuentes de informacion que suministraron los datos (por lo demds, esencialmente
ciertos) sobre €l y su amante no podian ser otras que los propios enemigos que nuestro
hombre todavia tenia en el seno del aparato de Estado franquista.

Es bien sabido que Neville sufrio mucho, personalmente, por la incomprension y la cen-
sura a que fue sometida Frente de Madrid en Espana, y no sélo entre el publico, sino sobre
todo por parte de una critica temerosa del poder o sencillamente muy ideologizada hacia
posiciones extremistas®. Y es sabido, igualmente, que su alejamiento del franquismo fue el

21 El subrayado es mio (CT).

22 Los archivos de la Administracion italiana plantean numerosos problemas, derivados de sus vicisitudes
histéricas. Por un lado, no figuran en ellos las hojas de censura de las peliculas anteriores a 1945; por otro, se
sabe que cuando Mussolini, sospechando el final de su régimen, ordend la retirada hacia el norte, donde funda-
ria la efimera Republica de Sald, se perdieron cuantiosos y nunca especificados legados. Esto no quiere decir que
ningun otro espaiol fuera vigilado; sencillamente, sus expedientes no existen.

% Véase al respecto el capitulo dedicado al asunto por Rios Carratald en Una arrolladora simpatia, pero
también: Félix Monguilot-Benzal: “Volver al frente: reconstruccion de la pelicula Frente de Madrid (1939) de

resultado de muchos factores, desde la voluntaria desercion de su protector Ridruejo hasta
el asfixiante clima de beateria que se instalé en la Espaia posterior a 1939, pasando por sus
propias dificultades con las nuevas autoridades a proposito de su pasado republicano. Ahora
también sabemos que tuvo enemigos que jamas le perdonaron; y que seguramente algo
tuvieron que ver con la consideracion que las autoridades fascistas italianas tuvieron sobre
su dudoso, incomodo huésped.

ABSTRACT. From the prolonged stay in Rome of Edgar Neville and his lover, the not-yet-
actress Concepcion Carro (in arte Conchita Montes), between 1939 and 1941 —a little-
documented episode in the career of the filmmaker, writer, producer and diplomat—
during which Neville made two films (Carmen fra i rossi / Frente de Madrid, 1939, and
Sancta Maria / La muchacha de Mosct, 1941), and supervised (and perhaps did himself)
the filming of /I peccato di Rogelia Sanchez / Santa Rogelia (1939), ultimately attributed
to the elusive Roberto de Ribdn, arose an obscure history with the trans-alpine authorities
unknown until now. A search of the both their police files, held in Rome’s General
Government Archives, shows that, for the fascist Italian authorities, the filmmaker was
—due to his anglophilic affinities— above all else a subject to keep under surveillance
and therefore a potential spy for the Allies. The article traces not only the personal and
artistic reasons why Edgar Neville moved to Italy but also the production situation of an
industry in constant change, thanks to the new conditions created by the protectionist
legislation adopted in 1938 by the fascist cinematographic authorities. @

Keywords: Edgar Neville, Spanish cinema, cinematographic relationships Italy-Spain,
espionage, fascism, 1939-1941.

Palabras clave: Edgar Neville, cine espafiol, Relaciones cinematograficas Espafia-Italia,
espionaje, fascismo, 1939-1941.

Edgar Neville”, en Juan Antonio Rios Carratald (ed.), Universo Neville., pp. 145-166.
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